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RESUMO

LAGE, Carolina Souza. Permanéncias em Cataguaskstamacao dos interiores das casas
modernistas.

Orientadora: Professora Sandra Lemos Coelho

Belo Horizonte: Faculdade Metodista Izabela Hendb07.

A cidade de Cataguases — MG nos anos 40 destacno-genario nacional pela sua
contribuicdo ao modernismo brasileiro. As origdaditeratura e da arquitetura modernista
nesse local, com a criacdo da Revista Verde ecs#alsoradores, especialmente Francisco
Inécio Peixoto € objeto de estudo desta pesquisdjédvo do trabalho é contribuir para o
estudo e preservagdo da arquitetura modernista é@masMGerais. Assim, através de
depoimentos pessoais, documentacdes, entrevistagistros fotograficos analisamos o
panorama arquitetdnico residencial existente atelalenna cidade, com a elaboragédo de um
estudo comparativo entre as duas residéncias ngaificativas projetadas por diferentes
arquitetos representantes do modernismo na épacpresente conclusdo estabelece-se um
paralelo entre o estilo modernista e as caradtasstpresentes nas residéncias aqui
analisadas.
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| - INTRODUCAO

O conceito de modernismo bem como a importanciped@ena cidade de Cataguases
em Minas Gerais para tal movimento € abordado esepte pesquisa. Destaca-se a
importancia da conscientizacdo a respeito do patiion historico brasileiro e sua

respectiva conservacdo, que através da inteledadai e sensibilidade artistica de

tantas personagens importantissimas foi possiwnstaor.

O estudo nos relata através de fatos historicogewstas, imagens e outros, o
admiravel universo modernista da cidade e faz wume da seqiéncia cronoldgica do
modernismo que tomou conta da cidade desde os 2hopassando pelo cinema,

literatura até a arquitetura.

A analise das residéncias com seus ambientes asterrexternos e suas respectivas
obras de arte e mobiliarios, tem como objetivo ouir para o estudo, divulgacéo e
conscientizacdo da sociedade sobre a conservacpatdimonio histérico modernista
brasileiro.
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Il - GENESE DO MODERNISMO VERDE EM CATAGUASES E SEUS
DESDOBRAMENTOS

II. 1 - A Semana da Arte Moderna de 22 e o MovimentVerde em Cataguases

Ao trabalharmos com o Movimento Moderno em Cataggsiagicialmente procuramos
definir alguns conceitos relevantes para esta p&sdais como rhoderno” Segundo
Cardoso (1977) o termo moderno deriva do latiwdernusigual amoda recente, agora
mesmo. Ou seja, que se opde ao tradicional, defendéia de racionalidade, e, portanto,
ruptura com o passado. Dmodernoderivam outros temos tais como: modernidade,

modernizacao, modernismo e etc.

Ainda segundo Cardoso (1977), a arquitetura modérnam produto da civilizacao
ocidental, tendo a arquitetura moderna brasilemena seu expoente principal Oscar
Niemeyer, uma das personalidades que serédo aberdadt pesquisa. Em definicdo mais
abrangente, o moderno é defensor do progresso eerdavacdo e contra qualquer
conservadorismo. Como movimento, o modernismo surgifinal do século XIX e inicio
do XX. No final da década de 20, as questdes astayentralizadas na renovacdo da

arquitetura.

Chega ao Brasil, por ocasido do Centenério da BrdEmncia, a Semana da Arte Moderna
gue acontece entre os dias 11 e 17 de fevereil®22 em S&o Paulo; com exposi¢coes de
pintura, escultura, concertos, récitas e confeadn@unindo escritores, poetas, escultores,
pintores e musicos transformando as artes em gerBlasil. (BENEVOLO,1998). Marco
do modernismo brasileiro, a Semana da Arte Modéen22 se articula a um forte interesse
pelas questbes nacionais. De acordo com Cardo3@)(1®idéia teria vindo da atuacéo de
Di Cavalcanti na organizagdo, das esculturas dehBret e, sobretudo, da exposi¢cao de
Anita Malfatti, em 1917.

Com as idéias revolucionarias de Mario de Andrasidia Malfatti, Oswald Andrade,
Manuel Bandeira, entre outros; o movimento altetecisivamente os caminhos da arte no

séc. XX marcado por fortes mudangas que se reihetitos costumes nacionais.
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A principal bandeira levantada pelo modernismo ilmias era a de criar uma arte
genuinamente brasileira, como dird Cardoso (SANTRAN M. apud CARDOSO, 1977,

p.120)_ “Ser moderno, no Brasil, equivalia a seasieiro”. A busca por essa
nacionalidade torna-se entdo, um dos principaigtiwbs dos artistas modernistas que
procuram construir uma identidade nacional. Paseasu apice, o Modernismo conseguiu

estabelecer um novo padrdo para as artes no Brasil.

O movimento irradiou-se para Cataguases, onde $oesaritores foram influenciados
através de contatos por cartas com os paulistag MaDswald Andrade e 0s mineiros
Anibal Machado e Carlos Drummond de Andrade e sutmodernistas. Tal fato permitiu
gue os mesmos, em 1927, criassem a Revista Veode,tendéncias modernistas, em
defesa das novas idéias estéticas modernas a@duier(GONCALVES, 2005)

Inicialmente formada por: Francisco Inacio Peix®&osario Fusco, Ascanio Lopes, Camilo
Soares, Fonte-Boa, Enrigue de Resende, Guilher@ésar, Martins Mendes e Oswald
Abritta. A revista foi editada entre os anos de7182929 com interrupc¢des ao longo deste
periodo. O nome foi escolhido sem grandes elucdbs¢ccomo disse Henrique de
Resende: _ “Verde quer dizer mocidade, e mocidadsugreicdo”.(WERNECK, 1992, p.
62). A Revista tem referéncias feitas pelas maiargsridades da literatura brasileira de
entdo, um poema de Mario e Oswald Andrade intitufd¢bmenagem aos homens que

ageni, publicado em um dos numeros da revista, € umel@do alcance da Verde:

“Tassila ndo pinta mais de Estravinsqui
Com verde Paris NUNCA!

Pinta com Verde Ele é a minadée
Cataguases Cataguases
Os Andrades Todos nos

N&o escrevem mais Somos rapazes
Com terra roxa Muito capazes
NAO! Dever de
Escrevem Forte Verde
com tinta Verde Os Ases
Cataguases De Catagtiase
Villa Lobos

N&o compde mais
com dissonancia.

Poema de Mario e Oswald Andrade (BRANCO, 2002,)p.82
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O projeto tomou propor¢des tais que nem mesmoideabzadores imaginavam. A revista
(fig. 01) se configurou como importante registrastbiico do renovador movimento

modernista.

TRET L
L7 L

' W = .

=]

Fig. 01 — REVISTA Verde. Capa do primeiro nimerblmado?

E Cataguases passou a ser referéncia obrigatorigueodizia respeito a literatura

modernista. A revista contribuiu para a solidif@ago movimento em termos nacionais e
internacionais, recebendo apoio, contribuicdo eonieecimento de outros paises da
América Latina. Nacionalmente, varios jornais pcdofam noticias e reproduziam artigos
da Verde.

Surgem importantes colaboragfes e cartas de apomRiltkiro Couto, Mario e Oswald
Andrade, entre outros. Em relacdo ao apoio de Q@siatirade, Francisco Inacio Peixoto

declara a Joaquim Branco e Mércia Carrano da eeVistem:

[...] Anos mais tarde, porém, encontrava eu situaaa@onviccdo
do pouco mérito do nosso feito. E foi por isso quei de Oswald
de Andrade, mais constrangido do que envaidecidsta e
confidéncia: _ Vocés ndo podem calcular o bem msefizeram,
nem o que representou para nds a sua adesao. (BERARED2,
p.118)

A repercussdo alcancada pela Revista Verde aunssteelacdes intelectuais do grupo, que recebe
colaboracdo e sugestdes diversas, duas cartascdatéta Machado a Rosario Fusco discutem o aspecto
visual da revista: ha dicas quanto a diagramacdexdes e o acabamento grafico demonstrando uniaseur
preocupacdo com a modernizacéo de Verde.(AVILA,1993
Fonte:<http://www.asminasgerais.com.br/zona%20dd%62&/UniVlerCidades/modernismo/artes plasticas/t
humb013.htrracesso em 12 de junho de 2007.
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Também da Paraiba, o romancista José Américo Aimenyia uma Mensagem ao

grupo Verdéem forma de prosa:

Eu sonhei com vocés: todo Brasil espiando paraglates e
Cataguases dando as costas a vocés.
Cidade pequena é assim mesmo. Tem raiva de quammégr
do que ela dentro dela.
Vocés, poetas de cidade pequena (grupo n.4) fizedam
Cataguases uma cidade grande. Porque é grandeiedse vé
de longe, inclusive certas coisas pequenas.
Queiram bem a Cataguases que ndo quer bem a voceés,
Cataguases é pequena, mas vocés s6 sdo grandes sagq
poetas de Cataguases.
(BRANCO, 2002, p.83apudALMEIDA, 1929, p.3)

No trecho citado, fica clara certa reacéo da cidedmovimento. Na cidade provinciana de

entdo, era de se esperar que uma revista comala W&o tivesse grande aprovacgao.

Procuramos esclarecer a pergunta, sempre pertin@ngue Cataguases? Vé-se que nos
anos de 1920, a cidade possuia uma escola priesiadual e duas escolas secundarias. No
inicio de 1910 era exportadora de téxteis e de8@8 fh possuia energia elétrica, enquanto
gue em 1930, apenas 5% dos brasileiros usavammigdn elétrica. (RUFFATO, 2002)

Entre os fatores culturais, que contribuiram pasargimento da Verde, ressalta-se o clima
instaurado na cidade pelo cinema que trazia dodRidaneiro técnicos e artistas com
informacdes a respeito das mudancas ocorridasraages centros do mundo. Além disso,
o cinema de Pedro Comello e Humberto Mauro, primgei® nacionalismo, bandeira
também levantada pelos escritores do movimentoe/é€dd escritores da revista visitavam
frequentemente os estudiosPlaebo Filmslocal onde aconteciam as gravacdes dos filmes
(fig. 02). (BRANCO, 2002). Como disse Werneck (199%68): “é espantoso que dois
movimentos tdo vivos, um na literatura, outro nmenia, coexistindo na mesma
cidadezinha, jamais tenham se entrelacado...”. Hmdemos dizer que assim como
Humberto Mauro é referéncia para o cinema bragjlédataguases € para o movimento

modernista do pais.
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Figura 02 — Em pé: Guilermino César, o pianistagReGama, Martins Mendes, Ascanio Lopes; sentados:

Enrique de Resende, Roséario Fusco, Francisco lragimto; e Humberto Mauro (encostado no corriméo),

nos estudios de filmagens de Mauro, Cataguaseso@egfio de quadro a 6leo de Irrazabal, baseadotem f
de 1928. Fonte: (BRANCO, 2002)

No que diz respeito a relacdo do cineasta compazes da Verde, Francisco Inacio
Peixoto declara ja na década de 80:

Foi pena que ndo houvéssemos atentado para ohwadbalHumberto
Mauro [...] pena que assim acontecesse. Mas ade&lgue maior que
0 nosso, era o desinteresse de Humberto pela VEalepena, mas
estavamos taco a taco. [Alarte de Humberto Mauro era destinada as
multiddes; a nossa, uma elucubracéo solitaria vagarse a poucos e

duvidosos receptore@VERNECK, 1992, p.73 e 74)

J4 a pedido de Paulo Augusto Gomes, Franciscoolrigixoto em depoimento, € mais
incisivo:

Parece-me estranho, hoje, que o0s rapazes da VER&thum
relacionamento tivessem com Humberto Mauro, se adoele de
amizade antiga que se oferecia e estreitava emngns gratuitos e
esporadicos em cidade pequena. Seus filmes, esd&ms interessavam
em limites estritamente folcléricos: ver na telantgede Cataguases
trabalhando de ator de cinema, provocando ruidosasfestacdes das
torrinhas.(...) Homens de muitos oficios jamaifig®u a gente a néo ser
para bate-papos (...) Ninguém como ele para contar caso ou
caricaturar um dos tipos municipais.(...) Foi pena ndo houvéssemos
atentado para o trabalho de Humberto Mauro. (efaPque assim
acontecesse. Mas a verdade é que, maior do quesso,nera 0
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desinteresse de Humberto pela VERDE. Foi pena,nfies estavamos
taco-a-taco.
(PEIXOTO, 1980, s.d.)

A parte fatos culturais e sociais, também o coroéecindistrias locais financiavam a

revista, através da burguesia aliciada pelos sobres dos jovens estudantes, com boa
vontade em constituir rendimentos futuros e prestégcial. A revista também recebeu

ajuda dos escritores modernistas de S&o Paulo ®imaturas e vendas avulsas.

(RUFFATO, 2002)

Com sua funcao de canal de expressao dos grandisesceolidificada, a revista Verde
teve seu fim em maio de 1929. Era uma publicacd@licdléa a memoria de um de seus
poetas; Ascanio Lopes, que, segundo Ruffato (2@@2¢ce ter causado desanimo nos
companheiros. Também a precariedade dos recursoglispersao de seus fundadores
colaboraram para o fim. (FARIA, 1984)

Ja nos anos 40, Rosario Fusco tenta relancar aeVerds fracassou por falta de apoio.
Inclusive por falta de colaboracdo de escritoraaac&arlos Drummond de Andrade. De
acordo com Werneck (1992, p.68) _ “... talvez péo werem sentido na ressurreicao,
tantos anos depois, de uma revista que ja cumeribem, o seu papel”’.Além dos seis
nameros da Revista, a Verde, em 1928 e 1929, tanduftou alguns poucos livros de

autoria dos escritores da mesma.

A repercussdo do modernismo em Cataguases devpurseiramente, em funcdo da
origem da Revista Verde, que ofereceu uma respusdiva sobre a possibilidade da
producdo cultural em regides externas as metrapalt “Cataguases representou em

escala nacional, 0 mesmo que o Brasil em escamational”.(MORAN, 1992)

Francisco Inacio Peixoto, filho do industrial e @niante portugués, Manoel Inacio

Peixoto e também escritor da Verde, continuou lzather com vistas a uma modernidade,
empregando seu prestigio social e pessoal em engimgntos culturais e sociais

tornando-se personagem principal do processo dgnogagdo do modernismo na cidade,
notoriamente através da arquitetura (ALMEIDA, 2004)
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O interesse dos arquitetos e artistas em divulgartrabalho, os levou a Cataguases, onde
fariam sua nova arquitetura modernista além dedtioiasem sua projecdo no contexto

arquitetonico internacional.
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Il. 2 - Francisco Inacio Peixoto: escritor e incentvador da Arquitetura Moderna em

Cataguases.

Francisco Inécio Peixoto, nasceu em Cataguasesan® de abril de 1909. Em 1927, foi
para Belo Horizonte estudar direito na Universidadderal de Minas Gerais (UFMG) e no
ano seguinte completou o0 mesmo curso no Rio deirdarmnde se tornou amigo dos
maiores intelectuais da época. Formou-se em 19®imale Janeiro e em 1931 casou-se
com Amélia Drummond de Carvalho, passando a residicCataguases. Em 1932 retorna
ao Rio de Janeiro onde trabalhou como advogado 1886, voltando ent&o,
definitivamente, a Cataguases. Mais tarde, em 18889 miu a diretoria das Indastrias
Irm&os Peixoto. (ALMEIDA, 2004)

Ainda de acordo com a autora supracitada, Frandis@cio fez amizade com Marques
Rebelo, Walter Benevides, Adelino Magalhdes, Priegdele Morais, Rodrigo de Mello
Franco; jovens escritores estes, que foram de gramgbrtancia na troca de idéias e apoio

na expansao modernista Cataguasense.

De volta a cidade, recebia escritores e artistastipbs, e entre os anos 1930 e 1970,
freqlentaram sua casa _ Marques Rebelo, Lucio €aydaldary Toledo, Niemeyer,
Bolonha e outros _ deixando de diferentes manestass influéncias na cidade através da
literatura, arte e arquitetura (BRANCO, 2002). Eepaimento concedido a Mariana
Candida em marco de 2003, Josélia Peixoto de Medegnfirma:

Em 1934, quando morava no Rio, a residéncia dérdmcisco era

muito freqiientada por Marques Rebelo (que era atl@mtambém),

Cardillo Filho (advogado), Walter Benevides (méjlicoAs

Faculdades de Direito e Medicina ficavam no Catétssim, a
amizade dos tempos de Faculdade continuou. Muisbsdantes

moravam em pensao, e 0 entrosamento entre elgsagrde

(ALMEIDA, 2004)

Por iniciativa de Francisco Inacio, foram implamtsicha cidade nos anos 40, uma série de
projetos arquitetbnicos modernos, o que influen@aunuitos proprietarios de imoveis da

cidade a contratarem arquitetos, pintores e esesltbe renome. Gragas a Francisco Inacio
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Peixoto, podese encontrar hoje em colecdes particulares traballedViarie Laurecin,

Utrillo, Lurcat, De Chirico, Portinari, Di Cavalcath, Guinard, Tanguy, Picasso,
Toulousse-Lautrec, Borés, Petoruti, Asselin, Cicbras, Djanira, Marcier, Joan Miro,
Heitor dos Prazeres, Pancetti, Lasar Segall, Mandhabe, Santa RosgRUFFATO,

2002)

Foi com a ajuda de Marques Rebelo, que Francisgcidrcomecou a grande renovacgao
arquiteténica na cidade. Sob sua iniciativa, vamospreendimentos transformaram a
pequena Cataguases em laboratério de artistas, fegmhecidos internacionalmente
como: Oscar Niemeyer e Joaquim Tenreiro. A amizadfnidade intelectual entre Peixoto
e Rebelo, ja citado, se confirma no trecho da eistee que Francisco Inacio concede ao

jornalista e escritor Alexandre Eulacio:

Dificil falar de Marques Rebelo, ou que repres@h¢éana
minha vida. Ja procurei fazé-lo: primeiro em toreleum
artigo publicado na “Manchete”; recentemente unmpme

E claro que do nosso comércio intelectual me beiegfi

e, Cataguases também pelo muito que ele trabalbou p
ela. (ALMEIDA, 2004, p.27)

Fato também confirmado pela sobrinha Josélia Reidet Medeiros em 2003Marques
Rebelo era mais que um irméo: consideracao, amizdohedade. Marques se realizava
nessa troca de intelectualidade com o tio Francism@cteristica que se estendia a outras
pessoas”. (ALMEIDA, 2004, p.106)

Sempre por intermédio de Marques Rebelo, os atgsitéldary Toledo, Gilberto Lemos,
Francisco Bolonha, Carlos Le&o, os irmdos Robé&tigar Guimardes do Valle e Burle
Max _ esse no paisagismo _ projetaram obras madasma cidade.

De acordo com Miranda (s.d.), ao longo dos ano9,1880 feitos uma série de painéis e
esculturas que irdo compor o ambiente modernistxidade dos autoreslan Zack,

Djanira, Anisio de Medeirq® outros.

Francisco Inacio Peixoto, declarou em uma de siltasag entrevistas, que Cataguases

havia sido um grande equivoco, segundo o arquidetonio Luiz Dias de Andrade,
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“pensando assim justificar o insucesso de seu emapem moldar a cidade a imagem do
projeto professado pelos arquitetos modernos” (ANDR,1994, p.49). Porém, em

depoimento (anexo I), a filha de Francisco Inaklaria Cristina nos relata:

O papai era saudosista, quando ele percebeu pisaaextrapolou _
por exemplo, ele ndo gostava da Igreja, achavanqoedevia ter
desmanchado a antiga, e nem o cinema_ o cinenm@el&ve como
influenciar (...)O que ele influenciou foi entregar arquiteto (Aldary
Toledo) o cinema.E depois falaram que ele se amtsae ndo é
arrependimento, € a coisa do momento ...ele paragple deveria ter
mandado “ndo construa nada”,(...).Porque extrapoddes foram
desmanchando tudo, ndo era pra desmanchar tudtNRIKEJES,
Cristina Inacio Peixoto Parreiras, 2007)

Francisco Peixoto introduziu as imagens idealizataam mundo novo na arquitetura da
cidade, logo assumidas pelas elites, que recorra@nmais renomados e competentes
profissionais, comprometidos com o ideario do modeno, para edificar suas residéncias,
prédios comerciais, instituicbes culturais, edumaais e religiosas, monumentos, etc.,
enriguecendo-os com notaveis obras de arte e rdbilinovador. Os espacos antigos e
simbdlicos da cidade _ igreja, cinema, colégio osu- se transformaram em verdadeiros
expoentes da arquitetura moderna. (ANDRADE, 1994)

% Entrevista completa, ver anexo |.
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II. 3 - O inicio da arquitetura modernista na cidac e seus desdobramentos

No inicio da década de 40, Francisco Inacio decwlestruir sua residéncia, no Rio de
Janeiro propde ao jovem Oscar Niemeyer a elabogg@oojeto arquitetdnico.

Na mesma época era concluida a obra do edificEI© no Rio de Janeiro _ atual Palacio
Gustavo Capanema _ e o governador de Minas Gedaiscelino Kubistschek,
encomendava 0 projeto para o conjunto da Pamp@lasaguases e Belo Horizonte
participaram ao mesmo tempo, de um processo deaefo da arquitetura e dos costumes.
(SANTOS, C. ; LAGE, C. 2005)

Oscar Niemeyer fala a respeito de sua relacdo ecantisco Peixoto:

O Francisco Peixoto me chamou para elaborar o @nlég

e depois a casa dele. Foi um encontro muito agehdav
porque ele era escritor, um homem inteligente, ddan

que o trabalho foi realizado com muito prazer. Elawa
comecgando a trabalhar, tinha projetado Pampulha ma
tinha especial cuidado neste projeto, porque esagaede
minha amizade. Portanto, conheco Cataguases de duas
visitas ha 40 anos [...]. (BRANCO, 2002, p. 115)

O contato entre o arquiteto e o cliente fica compdo nas varias correspondéncias entre
0s mesmos durante a construcdo da residénciaO@)g.Através delas, Francisco Inacio
esclarece suas duvidas a respeito do projetoaspestas de Niemeyer véem inclusive com

ilustracdes. (anexo II).

Figura 03 — CARTA de Oscar Niemeyer em resposta@adisco Inacio Peixoto, 1942.
Fonte: IEPHA
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Por ocasido do falecimento de Peixoto, em jane@ol@86, Rebelo declara ao Jornal
Tribuna de Minas quéquando fosse escrever a historia do progressisasildiro, muito
teria de ser dito a respeito de Francisco InaciwoR#. (RUFATO, 1986, p.01)

Também reconhecendo em Peixoto figura essenc@atucdo da arquitetura moderna em
Cataguases, Aldary Toledo afirma:

Ai, sou obrigado a fazer justica. Sempre disseajéequitetura de
Cataguases, alias, ndo sO a Arquitetura, Arte Mader tudo que

aconteceu |4 deve-se a uma pessoa chamada Frarin&cio

Peixoto. O movimento inicial foi dele(COUTO, 2005, s.d.)

Na residéncia de Francisco Inacio colaboraram sagamo de Burle Max, o mobiliario de
Joaquim Tenreiro e esculturas de José Pedrosa atdm E Burle Max que comenta:
“Meu relacionamento com 0s contatos que tinha mida era muito amigéavel [...]
passaram-se anos, mas nao esqueci de Cataguamasde Peixoto [...]” (COUTO, 2005,
s.d).

Em entrevista concedida a revista Totem, sendogamta a respeito do significado de
Cataguases em sua vida, Francisco Inacio Peixatarda: _ “Que sentido? Cataguases
nao tem sentido”. (BRANCGet. al. 1979, s.d.) E completou dizendo que tentou sarlivr
de Cataguases, mas tudo que tentou fazer na ddadessou. Afirmando modestamente
gue a Unica coisa pura que existia na cidade erargypria residéncia. Em um depoimento
concedido a Mariana Candida, em 2004, as filhabd@are Maria Isabel Inacio Peixoto
confirmam: _ “No final da vida, desencantou-se @ataguases.“Um equivoco”. Para ele,
a Verde foi coisa de crianga, de meninos”.(ALMEI2804, p.107)

A decepcgdo de Francisco com Cataguases talvezvseadecacao inicial da populacao
frente & arquitetura inovadora de sua residéndia, riio foi das melhores, assim como
aconteceu com a Revista Verde, Peixoto comenta &ambm entrevista a Totem:
“Chegaram a fazer graca comigo, se isto era pastgadolina’(BRANCO et al., 1979,
s.d.)
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Sob o clima de renovacédo da arquitetura e artetigdd moderna, Cataguases foi inserida
no cenario artistico nacional. Uma circunstancigeeigl contribuiu para a realizagdo de
tais obras na cidade. O primeiro prefeito eleito@ataguases, com o término do periodo
Vargas é Jodo Inacio Peixoto, que entre 1947 @6iba as iniciativas de Francisco Inacio
Peixoto (MIRANDA, 1994.).

O projeto e execucdo da residéncia de Peixotonmassmo das residéncias modernistas
posteriores como as de José Pacheco, José PeiXotimreo Alvim Gomes definem as
novas propostas no ambito da arquitetura residecatiaguasense. Tendo como principios
basicos: a valorizacdo dos ambientes em variossmviategrados aos jardins e varandas, a
composicao da fachada, a habilidade no empregmdteriais realcando suas plasticidade,
0 desenho minucioso dos detalhes, o paisagismonsescdo da pintura e da escultura
(MIRANDA, 1994).

A cultura modernista torna-se entdo uma formaderia@ehtidade para elite local, sendo um
instrumento de afirmacédo socio-econdmica e instnioneée transformacédo da sociedade. O
cliente Francisco Inacio Peixoto faz de sua residércartdo de apresentacdo do
modernismo na cidade (BARACAL, 1993).

A solugéo arquitetonica da residéncia era revoh#ria para uma cidade do interior, onde
a maioria das residéncias era tradicional e volpeaa rua. Nela, muitos ou quase todos os
postulados da arquitetura modernista sdo aplicagoep por exemplo: integracdo entre
ambientes internos e externos com vistas paradirjae esculturas femininas de José
Pedrosa e Jan Zach. A sala da residéncia é divedid& niveis com ambientes distintos,
porém interligados. A estrutura em concreto armadoacionalidade dos partidos e os
pilotis com grande liberdade nas plantas e fach@didp®4). “A casa é simples, confortavel
e bem resolvida”, nos dizeres do proprio arquiteéoanos depois (WERNECK, s.d., p.27).



24

Figura 04 - CROQUI de Oscar Niemeyer para a Residéte Francisco Inacio Peixoto.
Fonte: L’Architecture d'aujourd'hui. Paris, n. 42-4952, p. 8&pudCouto, 2005.

Logo a casa construida, Peixoto se indagava aitespes méveis a serem usados nela.
Antes mesmo, por volta de 1929/30, Peixoto conlzeosarcenaridaubisch E Hirthno
Rio. Em 1943 retorna a essa marcenaria, onde foi apgeske a Tenreirodesigner de
moveis portugués. Por indicagdo de Oscar Niem@&gixoto designa a Tenreiro a criagdo
dos moveis de sua residéncia (BARACAL, 1993). Ne giiz respeito ao interior da
residéncia, em especial seu mobiliario, Joaquinrdienrelata: “Quando o cliente veio ver

0 projeto, logo arregalou os olhos e disse: emags® eu queria (WERNECK, s.d., p.27)

Nesse momento, segundo Tenregipud (WERNECK, s.d.), teve inicio sua histdria com o
movel moderno. Francisco Inacio abriu-lhe a pokddie de desenvolver e mostrar sua
criatividade acompanhando a poética da nova atgrateSurgiram entdo, moveis de linhas
curvas expressando liberdade no espé&gsim, o mobiliario moderno na cidade esta
intimamente ligado a modernidade do mével no B(@ARACAL, 1993).

ol LT

Figura 05 — FACHADA da Residéncia de Franciscoim&eixoto, sala de
estar, 1941. Arquiteto Oscar Niemeyer. Foto darau007.
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No fim dos anos 40, boa parte do acervo arquitetdmnoderno estava consolidado
colocando a cidade como um dos icones do modernisasileiro, tendo servido como

base de criacdo e experimentacdo de renomaddasrtis

Segundo Miranda (1994), Peixoto e Rebelo conse@sgaco para Cataguases em varias
publicacbes e a consagracdo vem em 1952 com aianat#uladaAudaces d'Architecture

et d'Art, publicada pela revistaArchitecture d'Aujoud'Huyluma das mais famosas revistas
especializadas de arquitetdrilela, um artigo sobre a cidade e quase todos ajstps
executados até entdo. A publicacdo produziu efgigaificativo para Cataguases que
entrou novamente no cenario nacional como desd@m@mndo movimento Verde na

Literatura.

De acordo com Baracal (1993), nas décadas de 40, ea farquitetura moderna de
cataguases serviu de base para outras manifestati®isas, propiciando a introducéo e a
valorizacdo do mobiliario, alguns destes centenaetde reconhecidos na Europa. O

mobiliario modernista cria um dialogo com a arquitea € 0 usuario.

Portanto, Cataguases acumulou um rico e preciosv@c objetos, documentos,
edificagcles, ruas e pracas revelam a sua historeserva a sua memoria e reafirma sua

presenca no contexto da cultura nacional (ANDRADIR4).

¥ CATAGUASES.L'Architecture d'Aujourd'Hul,Paris,n%s.42-3,p.82-9,ag0.1952.
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lI- 4 — A encomenda de projetos por uma clientela odernista

Refletir sobre a modernidade brasileira atravésndeeira Cataguases envolve pessoas e
instituicdes, a cooperacdo entre o Poder Publiamunicipal, estadual e federal _ a
colaboracdo da comunidade e o apoio de empredatadas e profissionais. Cataguases €
uma contribuicdo para a complexa geografia hisaarie modernismo. Cataguases olhada
como lugar onde o turbilhdo daiacdo destrutivae dadestruicdo criadorapropria da
modernidade, confere a artistas e pensadores ursgapoespecial (LAGE, Cin:
AVILLA, 1994).

Segundo Albano (1994), a criacdo modernista nadeidantecipou desde os anos 20,
tendéncias que se consolidaram. A clientela bueygesge como elemento decisivo na

producdo e na difusdo de bens culturais, repretznta figura de empresarios tdo

modernos quanto 0s artistas que participaram. BEesama burguesia tornou possivel a
concretizagdo do Ciclo Cinematografico de Catagyasarindo o foco sobre a expressiva
participacdo dos artistas e intelectuais da cigsmda se desvendar o papel de Minas na
Semana da Arte Moderna de 1922.

O principal mecenas _Francisco Inacio Peixoto_amwpelo amigo Marques Rebelo e por
diversos fatores circunstanciais, dé inicio a ta# renovacao da cidade. E no espaco de
uma década, construiu-se um acervo arquitetdniqiamo na década de 50 por inUmeras
outras realizacdes. Participaram arquitetos de giangrandeza no quadro da nova
arquitetura: Aldary Toledo, Carlos Ledo, Franci8mogna, Flavio de Aquino, Edgar do
Valle e os irméaos Roberto. Através de Niemeyemienghavia encomendado o projeto de
sua propria residéncia e do Colégio, Peixoto trafaaguases Candido Portinari
(MIRANDA, 1994).

A vasta correspondéncia entre Francisco Inaciod®eig 0 museodlogo e escritor Marques
Rebelo (anexos Il e VI) denuncia uma cumplicidaddtural, com comentarios sobre
cinema, literatura e a orientacdo do Marques Relgpulsiona a compulsdo de

colecionador de arte de Francisco Peixoto, assimocmdica pecas para o Museu da
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cidade, para colecdo da senhora Josélia Pacheeooetbs. A partir da construgdo do
Colégio e de outros edificios publicos ha um coovisotidiano da populagdo com a
modernidade, e a de maior poder aquisitivo adgaicervos modernos que propiciaram o
surgimento de colecdes de artistas nacionais enad®nais como: Jean Lucart, Maurice
Ultrillo, E. Machet, Petorucci, Di Cavalcanti, Mell Kraus, Oswaldo Goeldi, Francisco
Borés, Iberé Camargo, Vicente do Rego Monteirog@idias, Jan Zach, Van Rogger,
Emerick Marcier, Anisio Medeiros, Santa Rosa, Rartj Milton da Costa, Picasso
(litogravura), Guinard. Em 1956, Candido PortiraBruno Giorgi, estes ultimos, foram
contratados para realizarem um painel e uma esautjue comporiam parte do projeto
arquitetébnico de Francisco Bologna erguido em h@gem a José Inacio Peixoto. No
inicio dos anos 60, Djanira cria 0 painel de andgpara a Igreja Santa Rita. De acordo

com AVILA:

E possivel, portanto, compreender que se o movinkterario de 27
deixou a semente da modernidade, essa deu fretogiosem artistas locais
ao menos numa vontade modernista, que transfornodade num grande
Museu de concepgdes novas, abertas a releiturataotes e que se revela
a cada geragcdo num impulso de movimento, seja @&gao; seja na

importancia de tendéncias artisticas avancé8aélLA,1994, p.21).

Outros arquitetos vao deixar suas marcas na pamsagena, tais como Luzimar Cerqueira
de Goes Telles, que trouxe para cidade o mobilda®omuse desenvolveu inimeros
projetos, entre eles as residéncias de Hugo L&mancisco Tavares Noleto, os edificios do
Banco do Brasil, Férum e Hospital Cataguases, slbgeestabelecimentos industriais e
comerciais, além da reforma das pracas Santa Hia Barbosa. A arquitetura de Flavio
Almada também enriquece o acervo arquitetbnicoatadgtiases, entre elas o Clube Meca e
a escola Antonio Amaro. Igualmente a Igreja Nossmh8ra do Rosario, projeto

monumental de Aldary Henriques de Toledo.

No colégio Cataguases, Portinari executa o afréGcadentes”. Vieram os museus, um de
arte moderna, outro de arte popular, em seguids@dturas e pinturas. Em alguns anos,

Cataguases se afirmava como uma expressao legliéimaa arquitetura moderna.
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Os primeiros programas arquitetbnicos propostos B&ixoto ja nos

permitem refletir sobre a natureza de sua motivagds objetivos de sua
iniciativa. A casa representa a mudan¢a na esfam@stica e a escola
remete ao ambito publico, como elemento de formaigiaima nova

mentalidade (AVILA, 1994, p.08).

De acordo com a autora supracitada, em outubr®4@, b jornalO Estudanteanuncia a
visita de Portinari em companhia dos arquitetosaOBtiemeyer, Hélio Uchoa, Duprat, e
Paulo Werneck, para a execucdo do painel “TiragénMos anos 70, Francisco Inacio
Peixoto luta contra o abandono do patriménio &tisdo Colégio Cataguases e pela
restauracdo e conservacdo do painel. Apds inUnterastivas sem sucesso, 0 painel é
vendido para o Governo do estado de S&do Paulocenta-se hoje no Memorial da

América Latina.

Cataguases e suas imagens presentes no cinemaeratur, nas artes plasticas, na
arquitetura e no mobilidrio foram identificadas @cuimentadas com o cuidado de néo
romper a ligacdo entre a memoria e imaginacao.d¢dem noticia da injecdo de recursos
publicos na formacdo do mais importante pdlo daenidade em Minas Gerais. Foi a

iniciativa privada local que promoveu a invasadCagaguases pela arquitetura, pelas artes

plasticas e pelo design.
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" - A BELAQAO DE CATAGUASES COM A PRESERVACAO DE SEU
PATRIMONIO CULTURAL
Para estabelecer a relacdo da populacdo de Catageasn a preservacdo de seu
patrimonio, precisamos inicialmente esclarecer nceto de “patrimdnio cultural”. De

acordo com Mércia Braga:

Entende-se por patriménio cultural todo aquele gemdo objeto,
construcdo ou ambiente, a sociedade atribua \edpecial,
estético, artistico, documental, ecoldgico, histiricientifico, social
ou espiritual e que constitua um  patriménio  caltur a
transmitir as geragdes futuras (BRAGA, 2003, p.7).

Para Camisassaagud CARDOSO, 1977, p.84) _ “Uma politica de preseroack
monumentos urbanisticos pressupde a caracteripdjdiiva do que se pretende preservar,
assim como a compreensdo das implicagbes desseryag® para a populagédo

envolvida”.

Lucio Costa e Mario de Andrade _ expoentes do nmigleo brasileiro _ se envolveram na
organizacdo do Servico do Patrimodnio Historico ¢istico Nacional, criado em 1937.
Lucio Costa foi colaborador do SPHAN, posteriorreeste tornando funcionario da
instituicdo; Mario de Andrade foi autor do anteptojgque embasou a formacédo da agéncia
estatal, a pedido de Gustavo Capanema. Assim,dééaala de 60, o patriménio historico e
artistico nacional era uma construgdo modernistaa Eelacdo dos modernistas com as
instituicdes publicas como SPHAN, tem como objetivdivulgacado e afirmacédo de suas
idéias e a busca da instituicdo de uma arte biras(8ANT'ANNA, M. apudCARDOSO,
1977).

No caso de Cataguases, o patrimbnio arquitetonamemista, geralmente é valorizado de
acordo com a idéia de conjunto urbasevido a proximidade entre as obras e o volume de
arquitetura moderna. O tombamento nacional do @dmjuHistorico, Arquitetdnico e
Paisagistico da cidade é caracterizado pela diasi de construcdes arquitetdnicas
existentes: residéncia, igreja, colégio, cinemaelhonaternidade, praca, monumento, vila

operéria (COUTO, 2005).
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Em meio aos trabalhos da Regional do IPHAN na @dathis precisamente em fevereiro
de 1995, 10 meses antes da decisdo de tombament@ ha Camara Municipal a votagéo
para um novo “Cédigo de Zoneamento, Parcelamentap&;do e Uso do Solo Urbano”
(leis n° 2427 e 2428), este ndo traduzia nenhumadecupacdes com a preservagao que
estavam em discusséo, chegando inclusive a seaponto tombamento. Segundo Cecilia

Rodrigues dos Santos e Claudia Mércia Freire Lage:

Com a mudanca de gestdo municipal, o Conselho Nuatidemorou trés anos para ser
criado e quando finalmente passou a funcionar tialnater consultivo e ndo deliberativo, e
fungBes amplas, abrangendo todas as questdesaiitior municipio, porém nao contando
com representagfes de Orgdos e instituicdes quesgeith colaborar na aplicagdo dos
critérios de tombamento. Paradoxalmente, na meso@siaw, estimulada por uma
legislagdo estadual que beneficia financeiramest@unicipios com patriménio protegido,
a prefeitura tombou através de decreto municipabama poligonal definida pelo IPHAN,
da qual continuava discordando na pratica de ssta@¢SANTOS, Cecilia Rodrigues dos,
LAGE, Claudia Marcia Freire., 2005. Disponivel em:

<http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arg000/8gB.asp )

Entdo, a Regional do IPHAN em Minas Gerais asses#oa Regional do IPHAN em S&o
Paulo para anélise dos processos visando a apmdaciovos projetos e transformacdes
na area tombada, e com a Universidade Federalgs&/através de projeto de pesquisa da
arquiteta Marta Camisassa, iniciou a elaboracanedgessario inventario de conhecimento
da cidade. Conjuntamente, conduziram pesquisagjasst conversacdes com a Prefeitura,
na busca de um consenso que permitisse a presendsécidade de Cataguases,
considerando os critérios e justificativas do senbtamento bem como as necessidades da
cidade (SANTOS, C. ; LAGE, C. , 2005).

Assim, o patrimonio cultural de Cataguases, rec@beiecao Federal IPHAN (Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional) someeta 17/02/2003 (anexo V), atraves da
sua inscricdo no Livro do Tombo Historico, das Befates, das Artes Aplicadas, bem
como no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografic®@aisagistico (ANDRADE, 1994D
Instituto Brasileiro do Patrimoénio Cultural/ IBP&ravés da 132 Coordenacdo Regional em

Minas Gerais, e a Prefeitura Municipal de Catagsag&m trabalhando em parceria desde
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1988, com o Projeto Memodria e Patrimonio Cultural @ataguases, que pesquisou a
memaria oral, visual e documental, além de invéstas bens culturais iméveis, moveis e
integrados. Ampliou-se para Projeto Cataguases: @har Sobre a Modernidade -
proposta do Instituto dos Arquitetos do Brasil pBeamento de Minas Gerais/IAB - MG,
gue encontrou apoio na Secretaria de Estado daur@ulho Instituto Estadual do
Patrimonio Histérico e Artistico do Estado de Mir@srais/ IEPHA e na populagédo de
Cataguases (AVILA, 1994).

O patrimbnio cultural de Cataguases foi tambémstemgio através de dois documentarios
em video, producgéo da TV Minas. O primei@ataguases: um olhar sobre a modernidade
brasileira, em 1988 e o segundBataguases: Patriménio da modernida@éen 1994, além
de painéis fotograficos e slides que integrarampmsicdo,Cataguases: um olhar sobre a
modernidademontada no espaco da Fabrica Irméos Peixotogeendiro de 1994 (Acervo
da Secretaria Municipal de Cultura, Prefeitura Mipal de Cataguases). Nesta mesma
data, uma reproducdo fotografica do paifghdentes de Candido Portinari, passou a
ocupar o espaco para o qual fora criado no Colegtadual, doada pelo Memorial da

América Latina.

Ainda segundo (SANTOS, C. ; LAGE, C. 2005), é imaote ressaltar o fato de que a
preservacdo e o movimento de renovacao moderres@athguases é integro, envolvendo
todas as expressodes artisticas das quais se gungidisagismo, mobiliario e obras de arte
dos edificios. O processo de tombamento considesdoens no contexto da cidade e sua
historiografia, e ndo de seus respectivos autdesio podemos observar no mapa de

obras tombadas pelo IPHAN (anexo VI).

De forma mais abrangente, o conceito social darpaio cultural deve ser entendido sob
a co-responsabilidade entre governo e populacamdoleo governo obrigacdes
constitucionais de protec&do do patrimdnio, € imsénto de cidadania para a populacao, e

cabe a ela a participacdo ativa em sua presery@gRSALADE, 2007).

O cuidado com o patrimdnio no Brasil esta geraledigado a elite. E importante que as
empresas conhecam e compreendam as leis de irc@ntultura e que as comunidades

saibam de seus direitos e deveres com relacaceagsplatrimoniais. No entanto, a maioria
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da populacdo _ insere-se aqui também o caso dgu@ats _ sente-se alienada em relacao
ao patrimbnio. Devemos entdo, promover a preseovdgdpatrimonio democratizando a
informacdo e a educacdo. E ainda mais importamghalhar, como pesquisadores
académicos ou como cidaddos, com intuito de recemhedivulgar e preservar o
patrimonio cultural brasileiro (FUNARI, 2002).

Através do tombamento é concedido ao bem cultunahtibuto para que nele se garanta a
continuidade da memoria. E um ato de reconhecinsmigalor cultural de um bem, que o
transforma em patriménio oficial e institui reginjeridico especial de propriedade,

levando-se em conta sua funcdo sct{#EPHA, s.d.).

No caso de demolicbes, reformas ou novas conssugdanovel tombado fica sujeito a
anuéncia prévia do Instituto do Patriménio Historie Artistico Nacional. Os demais
imoveis ndo inventariados no interior do perimestarao totalmente liberados do controle

do IPHAN, subordinando-se, tdo somente, as postouascipais.

Um dos maiores problemas da preservagao é a aasmenecanismos juridicos efetivos

de compensacdo ao proprietario do bem tombBdo Cataguases, muitos se queixam da
falta de apoio dos 6rgdos governamentais e acadrado fjue manter a residéncia com seus
préprios recursos. Apesar do grande desejo de @mse colaborar para os estudos da
arquitetura modernista brasileira, os proprietadas residéncias acabam vendendo ou
leiloando obras importantissimas que fazem parteseles acervos para arrecadarem
dinheiro para reformas, como foi o caso da Ultiefarma por que passou a residéncia de

Francisco Inacio Peixotb.

Vale ressaltar que o Tombamento é uma das formpsedervacao do patriménio por parte
do poder publico. A questdo ndo gera controveérgpiesdo se trata de um bem publico,
mas ao lidarmos com um bem particular, ha uma grapdsicdo. O patriménio ambiental
urbano pertence a todos os habitantes da cidada;sie de urbemcuja preservacao € de

interesse coletivo. Assim, o direito de propriedaaidividual fica sujeito as limitagbes

* Encontrado em: www.iepha.com.br, acesso em setedeb?607.
® Fato relatado em entrevista, ver anexo .
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impostas pelo Poder Publico. Como ja dissemos, faste & bastante complexo, pois
contrapde o direito publico ao direito privado (FER 2002).

Para entendermos melhor, no ato de tombamento mhoplaeticular por parte do poder

publico, fica restrito o direito de propriedade atip do momento em que o proprietario
deverad seguir uma série de normas da ordem do (ameservar) e nao-fazer (ndo-

demolir). Assim, esta limitacdo geralmente despama revolta por parte dos proprietarios
gue se sentem lesados ao terem seu bem tombadficldddde estd na compreenséo de
gue o interesse publico esta acima do interesseidndl, e que na verdade, o direito de
propriedade n&o equivale ao direito de cons{RERES, 2002).

Atualmente os municipios desempenham papel fundainesa preservacédo do patrimonio
ambiental urbano: sdo responsaveis pela formuldgédlanos Diretores e das Legislacdes
de Uso e Ocupacédo do Solo que regulamentam e aligeni 0s assentamentos nas areas
urbanas. E sdo o0s principais agentes na institudgianecanismos que permitem a
preservacao direcionada para a realidade da coadmildcal. “Os mecanismos legais de
protecdo devem ser incorporados ao planejamensmarttas cidades” (FERES, 2002, p.24
e 25).Para isso, muitas leis foram criadas a fimageiar e incentivar a protecdo do
patriménio historico e sua preservagédo, COmo:

a) A Lei Federal de incentivo a cultura
b) Lei Rouanet de Incentivo a Cultura, criada peloisério da Cultura em 1991,
permite & empresa patrocinadora de obras de rasfayrdeduzir em até 70%
do investimento efetuado, do imposto de renda devid
c) Lei Estadual de distribuicdo de ICMS
A partir de 1995, com a aprovacdo da Lei N° 12.0#felidada deRobin Hood os

municipios ganharam um incentivo para investirenpreservagdo do patriménio, o que

resulta em verbas para o municipio. O Estado rapass porcentagem do ICMS (Imposto
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sobre Circulacdo de Mercadorias e sobre Prestag@&esServicos de Transportes
Interestadual e Intermunicipal e de Comunicaca@cadado para aqueles Municipios que
investirem no patriménio cultural e ambiental. Ekta € um marco histérico para a
preservacdo. O que era antes visto como um erparaeo desenvolvimento do municipio,

€ hoje forma de arrecadacéo de receita.

Em Belo Horizonte, a Lei Municipal n® 3.640 de 1988rece isencao do IPTU (Imposto
Predial e Territorial Urbano) aos proprietarios ideveis tombados pelos érgdos de
protecdo ao patrimonio desde que comprovada arpegs® efetiva do bem. Caso o
proprietario ndo mantenha o imovel em bom estadootservacdo, o IPTU volta a ser

cobrado.

Em Cataguases no ano de 2000, a lei n® 2.930/20@facpelo entdo prefeito Sr. Paulo

Schelb e Octacilio Passos, Secretario de Admigédradetermina a instituicdo do Projeto
Cultural “Francisco Inacio Peixoto”, que consiste aoncessao de incentivo fiscal para a
realizacdo de projetos culturais (anexo VII). Dents 364 municipios mineiros, que

recebem repasse do Patrimonio Cultural, Cataguesgsonta em 4° |lugar, apos avaliacdo
do IEPHA-MG..

A preservagdo requer uma postura da sociedadee feersua memoria. Existem varias
possibilidades de politicas preservacionistas gwerd ser experimentadas criteriosamente
pelo poder publico e pela sociedade como um todpigando o dialogo entre as partes
implicadas no processo, que devem se tornar aliddapreservacdo (FERES, 2002).
Programas eficazes atraem visitantes conscient@nmtatancia da preservacgéo, e ganha

potencial educativo para a maioria dos observadores

® Fonte: Encontrado em: http://www.demphac.hpg.ig-tofmews.htm, acesso em dezembro de 2007.
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CADA CASA UM CASO: ESTUDO DE DUAS RESIDENCIAS
IV. 1 — Residéncia de Francisco Inacio Peixoto

Arquiteto: Oscar Niemeyer

Paisagismo: Burle Max

Mobiliario original: Joaquim Tenreiro
EsculturaO Pensador Jan Zach
EnderecoRua Major Vieira, 154-Cataguases
Data: conclusao 1941

IV.1.1 — Breve histérico

Marcando seu inicio com a concluséo, em 1941 idémsia de Francisco Inécio Peixoto _

primeiro projeto modernista da cidade _ teve contorab maior expoente do modernismo

nacional, o arquiteto Oscar Niemeyer. Desde erggmassou a refletir sobre a natureza de
sua motivacado e os objetivos de sua iniciativanéisgo Peixoto o contratou para que a
residéncia tivesse um novo estilo arquitetonicanta plastica moderna. Logo depois, Burle

Max criou o jardim dos fundos.

Auxiliado por Marques Rebelo, Francisco Inacio mbd& em Cataguases uma radical
reforma urbana, perseguindo a sua vontade modemigtial havia aderido quando jovem,
nos tempos da Verde. Introduziu na cidade, imageealizadas de um mundo novo,
criando referéncias logo assumidas pelas elitescidade que recorreram aos mais
renomados e competentes profissionais, compronsetidom o ideario moderno

enriquecendo-0s com notaveis obras de arte e raobiinovador (ANDRADE, 1994).
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IV.1.2 — Analise das caracteristicas arquitetbnicasrtes plasticas e mobiliario

A casa foi realizada com a colaboracédo do engemiédirino Froute. Uma das vantagens
do terreno veio do fato de que a melhor orientagiicespondia a vista mais desimpedida
dos jardins. A entrada da casa no nivel da rugpfevista sob pilotis, assim como a

garagem (fig. 06). A vasta morada de trés niveipri@longada por um portico coberto da

mesma altura da casa, abrigando assim o terrad® alodar e protegendo do sol o estudio
(fig. 07). Os quartos sé@o protegidos por quebrassieintaveis (brise-soleil). Os servigos

s&do completamente & parte dos comodos da hab{{aBadJJO, 1987).

Figura 06 - ENTRADA / fachada residéncia de Frawinacio Peixoto. Foto da autora, 2007.
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Figura 07 — VISTA dos fundos da residéncia de Rsandnacio Peixoto. Foto da autora, 2007.

A casa traz em seu tracado retilineo e nas powradgs, muitos quadros (fig. 08). Na sala
de musica, um quadro pintado por Tomas Santa Ros$d,943, especialmente para esse
ambiente, uma reproducdo do Capricornio de Curcat retrato de Amélia, mae de
Francisco Filho, pintado em tons claros por Portirigspalhados pelos demais cémodos
estdo pinturas de Petorutti, Lazar Segall, Anitdfaia Vlamink (pintor russo que viveu na
Franca), talvez o Unico exemplar de Zadikim no gascultor e pintor também russo),
Iberé Camargo, um desenho de Emiliano Di CavaleaRtablo Picasso, dentre outros.
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Figura 08 — SALA DE MUSICA da residéncia de Frangitnacio Peixoto, foto tirada do pilotis. Mobiliér

de Joaquim Tenreiro e retrato Aeelinha Peixoto, de Portinari. Foto da auto@Q722

A residéncia é dividida em dois pavimentos: téegwimeiro andar. O térreo compreende:
entrada da rua (garagem), hall, estar, sala darjasdéla de musica, varanda, escada de
servigo, banheiro social, cozinha, lavanderia @ailento de pessoal (D.P.C.). No primeiro

andar: estar intimo, quartos, estar (vista), ter(@aranda), estudio (escritério) e banheiro
(fig. 09 e 10).
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RESIDENCIA DE FRANCISCO INACIO PEIXOTO
ARQUITETO: OSCAR NIEMEYER

PAISAGISMO: BURLE MAX
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Figura 09 — RESIDENCIA Francisco Inacio Peixotc®pavimento. Arquiteto: Oscar Niemeyer.
Fonte: ARAUJO, Roberto Assumpgéo éeidaces d’ Architecture et d’ art. Duytstr-Holanda,1987.
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Fonte: ARAUJO, Roberto Assumpcéo éeidaces d’ Architecture et d” art. Duytstr-Holanda, 1987.
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Na varanda, uma escultura metalica, uma flor, deZ#rh escultor e autor de uma outra
obra no jardim de entrada. Sobre a cama de caSalna da Escola Napolitangintura do
século XVII; na copa, o biombo do pintor portugu&sahoey (fig.11) e o lustre de
Ceschiatti (fig.12), enriquecem ainda mais o antkieA\ssim como esta casa, muitas obras
em Cataguases foram criadas por arquitetos modegngsardam obras de artes de

consagrados pintores e escultores (BRANCO, 2002).

Figura 11 — BIOMBO de Anahoey na copa. MobiliareJbaquim Tenreiro Foto da autora, 2007.
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Figura 12 — LUSTRE de Ceschiaté copa. Foto da autora, 2007.

O estar intimo (fig. 13) é composto de uma chasetie, duas poltronas revestidas em
tecido com estrutura em pau-marfim, uma cadeirérde de couro pintado, uma mesa de
centro (de autoria ignorada) e um sofa com estastem pau-marfim e pés em contra-
placado curvado. Na parede, da esquerda para itadiréplica de Emilio Petorutti. A
seguir, originais de Kathe Kollwitz, Iberé Camartilton Dacosta e Maurice Utrillo. Ao

fundo, no corredor, desenho de José Pedrosa eita daquarela de Osip Zadkine.

!
Figura 13 — SALA intima da residéncia de Franciséeio Peixoto com mobiliario de Tenreiro. Foto da
autora, 2007.
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Chega em Cataguases, em novembro de 1950, o ctisteo Jan Zack. E de autoria do
artista a escultura intitulada "Mulher" encontradajardim de entrada da residéncia de
Francisco Inacio Peixoto (fig.14). Percebe-se prpacédo com no tratamento dos volumes,
em formas esquematizadas, as mulheres apreseméas larredondadas, volumetria

compacta, porém sem detalhamentos. (AVILA, 1994)

Figura 14 — JARDIM de entrada da residéncia dedtsaa Inacio Peixoto, escultura de Jan Zack, pasag
de Burle Max. Foto da autora, 2007.

Também de Jan Zack é a escultura (fig. 15) loaddizao jardim dos fundos cujo
paisagismo é de Burle Max (hoje um pouco descaizat®), sua localizacao privilegiada
enriquece a arquitetura e o paisagismo da resi@éAsiduas esculturas encontram-se bem
danificadas. Em entrevista, Maria Cristina, fill& tancisco Inacio Peixoto, nos informa
gue estédo sendo feitos estudos para que as easulwebam uma camada de bronze, com

intuito de conservar melhor a mesma.
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Figura 15 — ESCULTURA de Jan Zack no jardim de 8iex na residéncia de Francisco Inacio Peixoto.
Foto da autora, 2007.

A cargo de Tenreiro, o mobiliario da residénciaimssomo seus desenhos (fig.16)
atestam a qualidade artistica, formal e cromahics. ambientes sociais € no dormitério
do casal, foi usada a madeira clara-cauna. As masdescuras, como o jacaranda, serao
destinadas aos demais dormitérios e ao escrit@sanoveis de Tenreiro desenhados em
1943 séo sinuosos com faixas de madeira, prop@eencontinuidade entre os pés e os
bracos de poltronas (BARACAL, 1993).

Figura 16 —-DESENHOS originais de Joaquim Tenresm@m mobiliario da residéncia de Francisco Inécio
Peixoto. ALMEIDA, 2004.



45

Nas cadeiras da sala de jantar e dos dormitoregeanas esguias afirmam o estilo
proprio do artista. Os encostos e assentos rewsghiok materiais naturais ou sintéticos e
assentos confortveis caracterizam o conjunto duiliddo. As estruturas dos méveis se
expressam em formas geométricas puras, de apargdaciga, ou em continuas curvas. O
entrecruzamento de tiras de couro colorido, emrast& de xadrez branco e vermelho e
branco e azul, remete as redes (fig.17). Tais ms0géb considerados de forma a
contemplar a funcdo e o uso confortavel do mévahcipal objetivo do designer
(BARACAL, 1993).

Figura 17 — CHAISE em tiras de couro de Joaquinrdiempara sala intima da residéncia de Francisco

Inacio Peixoto. Foto da autora, 2007.

A residéncia passou apenas por duas modificacdeseEpao ao projeto original de

Niemeyer. O banheiro da ala intima foi dividido dais devido as necessidades da familia,
gue aumentou em numero (observar fig. 10 tracej&lo)banheiro social passou por uma
reforma, porém mantendo o tracado original. Todesto ainda se mantém como na época

da construcao, inclusive as cores que séo pintlparedes.

Segundo Baracal (1993), apesar do registro magnteca extensa obra do arquiteto Oscar
Niemeyer ndo fazer referéncia aos projetos de Qat®g, a residéncia de Francisco
Peixoto e o Colégio Cataguases tém sua devida iféama publicada em revistas

internacionais com analises fartamente ilustradasfqitografias, desenhos e plantas, que
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ressalta a preservagcado da arquitetura, do mobiléddas artes plasticas, ha mais de quase

60 anos apods sua construcao.
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IV. 2 — Residéncia Nanzita Ladeira Salgado Alvim Gmes

Arquiteto: Francisco Bolonha

Mobiliario original: Joaquim Tenreiro

Painel de azulejos “Feira Nordestina” - Anisio Meote 1958.

Afresco “A lenda sobre o rapto de Helena de Tréiameric Marcier, 1956.
EnderecoAvenida Astolfo Dutra 176, Centro - Cataguases

Data: concluséo 1958

IV.2.1 — Breve histérico

Entre as obras residenciais executadas na épocarqoitetos cariocas destacamos a
magnifica residéncia de Nanzita Ladeira SalgadanhlGomes (Fig.18), concluida em
1958, que traz a marca do talento de Francisco nBalo Possui uma concepcéao
monumental do interior com o0 jogo de rampas e acdol em L das &reas de estar
envolvidos com o jardim. Na fachada, a composicéotakturas variadas _ceramicas,
pedras, tijolo de vidro, trelica _ a modulacéo roga das esquadrias e a assimetria do pilar
em V contraposto a linha obliqua do painel de Anigiedeiros, fazem dessa obra um
exemplo do modernismo brasileiro do arquiteto. Aocenenda de Ottonio Alvim Gomes e
Nanzita com ampla liberdade de orcamento permitigaiizacdo de um projeto completo
em todos os seus aspectos (MIRANDA, 1994).
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Figura 18 — FACHADA da residéncia de Nanzita. Paiieeazulejos de Anisio Medeiros intitulado “Feira
Nordestina”. Foto da autora, 2007.

O primeiro contato de Francisco Bolonha com Catsggidoi em 1945, através do escritor
e marchand Marques Rebelo. Para Bolonha, independes anos, o mais importante num
projeto é sua funcéo, sendo a estética o resuttadma funcionalidade. Entretanto, o que
se viu com predominancia, foi o lado estético dgsmshando um papel expressivo
(ALMEIDA, 2007).

A principio foi construida para abrigar também uwnsultério do entdo proprietario Dr.
Ottonio Alvim Gomes, mas em 1976, a pintora Nanzitea aGal Art (Centro de Arte e
Cultura de Cataguases) e o lugar em que destiraea-sonsultorios transformou-se em
galeria de arte e escritérios da Gal Art. Atravésutha adaptacao realizada pelo arquiteto
Francisco Bolonha, o local ja abrigou algumas dais importantes exposicdes da cidade e
realizou langamentos de importantes livros (ALMEID2007). A residéncia também
recebe visitas de estudantes e estudiosos do Brasil exterior, transformando a mesma

em valioso campo de estudos da arquitetura moderna.
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Em entrevista datada de outubro de 2007, CairlsTlmes, atual esposo de Nanzita, nos
relatou seus planos de transformar o local em urseMule Som e Imagem. O primeiro em
Cataguases a contar a historia da literatura,enta e das artes plasticas que fizeram com
gue a cidade despontasse no cenario artisticornscioontribuindo para conservagao do
patrimdnio histérico da cidade e sua divulgacadeemo com o falecimento de Nanzita, em
03 dezembro de 2007, o Jornal Cataguases de Ofzdentiro do mesmo ano, com matéria

intitulada ‘Nanzita — uma vida que se confunde com a prépti& aublica:

O imoével hoje é tombado pelo Patrimbnio HistéricoAetistico
Nacional e, no futuro, serd propriedade da Dioaseleopoldina,
atendendo a uma sugestdo feita em vida por seueippinmarido.
Nanzitaconcretizou a doagdo do imével no final da décadaaventa.
(LOPES,2007)

Em 22 de maio de 2008, em entrevista concedidags@gpesquisa, Cairu Teles Nunes nos
confirmou que a residéncia foi mesmo doada parad3® de Leopoldina e que se tornara
futuramente sede de uma instituicdo social, aoré&natda idéia inicial de transformar a
residéncia em Museu do Som e da Imagem, Cairu elasarque a idéia do Museu sera
realizada por uma Fundacdo de uma empresa loa@mpem outro imével da cidade. E
completa dizendo que a parte da casa onde hojeirestflada a Gal Art abrigard

futuramente o “Memorial Nanzita”.

IV. 2.2 - Andlise das caracteristicas arquitetonicg artes plasticas e mobiliario

Francisco Bolonha _ assim como em todos seus psojetincorpora no projeto da
residéncia o afresco dameric Marcierque relata “A lenda do rapto de Helena de Troéia”,
(anexo VIII — descricdo do painadm cores intensas e dramaticidade fovista, estmga

o efeito esperado e é considerado pelo propristartiomo uma das melhores obras que ja
pintou; o painel de azulejos da fachada de Anisgaéiros intitulado “Feira Nordestina”
marcada por figuras planificadas em perfil e faqelo icbnico remete-nos a pintura mural
egipcia; e o mobiliario de Joaquim Tenregncomendado pela primeira vez pelo arquiteto
Francisco Bolonha foi realizado com exclusividadeapm residéncia assim como a série de
poltronas, cadeiras e mesas (fig. 19). As pecasis@la mais austeras se comparadas com
as da casa Peixoto: as camas baixas, as pentsaglespensas e 0s armarios lisos revelam a

simplicidade (fig. 20). Na sala de jantar as cadeiseguem linhas puras e levemente
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curvadas, e tiving comporta estofados com a mesma qualidade crondicanjunto. A
conjugacdo da arquitetura de Bolonha com o moiali@rartes teve, nesta residéncia, a
felicidade de atingir uma qualidade Unica (MACER20Q7).

Figura 19 — SALAO da residéncia de Nanzita. Mokiidle Joaquim Tenreiro. Foto da autora, 2007.

Figura 20 — QUARTO da residéncia de Nanzita, matidide Joaquim Tenreiro e Pintura de autoria da

artista. Foto da autora, 2007.
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Ainda a respeito do mobiliario, Joaquim Tenreiralayja com a arquitetura de solucdes
comuns, como o tampo em vidro pintado da mesasdarjéfig. 21), recurso presente nas
vidracas das fachadas (POPPE, 2007). Ao interiodenm® completam-se os modveis
internacionais, d&orma, representante dos produtdassina e Knollde Marcel Breuer,
Mies Van Der Rohe, Eero Saarinem, na cozinha 2#), e Harry Bertoia no hall intimo
(fig. 23) (BARACAL, 1993).

Figura 21 — SALA DE JANTAR da residéncia de Nanazitabiliario de Joaquim Tenreiro. Foto da autora,
2007.
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Figura 23 — HALL-INTIMO da residéncia de Nanzitadeiras Harry Bertoia, pinturas da artista Nanzita.
Foto da autora, 2007.

A planta da residéncia com meios-pisos e mezanimpopciona funcionalidade (fig. 24 e

25). Ha distingdo entre os espacos de servicoaltrale social; o grande saldo de visitas
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onde esta localizado o afrescoEmeric Macier possui uma extensa rampa que nos leva
aos dormitorios (fig. 26), reduzidos ao mobili&egsencial para o descanso: armario, cama
e mesa de apoio, todos desenhados com exclusividadsidéncia conjuga o espaco do
exercicio profissional, articulando funcbes puldica privadas com o espaco intimo.
(BARACAL, 1993)
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RESIDEMCLA NANZITE SALGADD ALVIM GOMES
ARGUITETE: FRANCISCO BOLONHS
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RESIDEMCLIA NANZITA SALGADO ALYIM GOMES
ARQUITETO: FRANCISCD BEOLONHA
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Figura 25 — PLANTA 2° pavimento da Residéncia dadita, arquiteto Francisco Bolonha. TELLES, Cairu
(2007)
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Figura 26 — SALAO SOCIAL da residéncia de Nanziabiliario de Tenreiro, painel de Emeric Macier e

pinturas da artista Nanzita. Foto da autora, 2007.

Em seu interior a residéncia apresenta uma aniediide no uso das cores (azul, rosa e
amarelo) para o tratamento dos planos. O uso deuede envidracadas, venezianas e
cobogoés, amplos pés-direitos e a presenca de um ip&rno, possibilita a relacdo do

exterior com o interior da edificacdo (Fig. 27)sias como em diversas outras casas

planejadas pelo arquiteto (POPPE, 2007).
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Figura 27 — SALAO SOCIAL da residéncia de Nanzitabiliario de Tenreiro e pinturas da artista Nanzit
Vista da rampa que leva ao hall-intimo da residériebto da autora, 2007.

A residéncia é um exemplo da conservacdo do patiomda cidade, Nanzithadeira
Salgado Alvim Gomes e Cairu Teles Nunes manténaog{s e mdveis intactos. Francisco
Bolonha era sempre consultado a respeito de quailgeevencdo. O arquiteto contribuiu
para conservacdo de suas obras até seu faleciraeniezembro de 2001ACEDO,
2001). Nao escondeu a preferéncia pela atuacamtanor e Cataguases se beneficiou
muito com isto. Bolonha iniciou a vida profissiored lado de Aldary Toledo, Oscar

Niemeyer, Carlos Ledo, Edgar Guimarédes do Valls,iaondos Roberto e de Burle Marx.
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V - Estudo comparativo das caracteristicas que defem o Estilo Modernista nas
residéncias

Nas duas residéncias aqui analisadas podemos pepmiios paralelos referentes ao estilo
modernista vigente nas duas épocas, consideradidpaxridade de mais de 10 anos da data

de conclusdo das mesmas.

Analisando a fachada das residéncias, percebemesagde Francisco Inacio Peixoto

(1941), do arquiteto Oscar Niemeyer e a de Nahztkeira Salgado Alvim Gomes (1958)

do arquiteto Francisco Bolonha, possuem partidoztwtal das janelas, integracdo do
jardim com a parte interna _ mais evidente na éesid de Nanzita, onde o jardim interno
(local que hoje, serve como atelier da artista Man2 cercado por planos envidracados
fazendo ligagdo com o grande saldo social da déssta Gltima, o espago do exercicio
profissional conjugado ao projeto, articula funcpéslicas e privadas, com circulacdo e
entrada bem definidas. O mesmo ndo acontece ndémega de Francisco Peixoto,

destinada exclusivamente a moradia. CaracteristiGasantes do estilo modernista séo
identificadas: como por exemplo, o uso do tijolovitro. Em ambos projetos € empregado
na fachada.

A integracdo entre arquitetura, artes plasticags®gd _ maxima do modernismo_ fica
evidente. Na de Francisco Peixoto podemos consiatar colecdo particular de obras de
artistas reconhecidos mundialmente, assim comolmlidr@ executado com exclusividade
para a casa, e as esculturas nos jardins. O mesimteee na residéncia de Nanzita, so que
ao invés de esculturas, um grande painel de asutioAnisio Medeiros nos da as boas
vindas logo na entrada. Internamente, no grand& saomos surpreendidos por um
enorme afresco demeric Marcierque convive muito bem com o mobiliario e a harraoni

cromatica de seus tecidos, juntamente com as daragista Nanzita.

Observamos também a presenca do pilotis comumassrdaidéncias: na de Nanzita, com
proporcdes mais austeras e uma grande rampa de aes piso em parqué de madeira e
rejunte em vidro preto _ detalhe mais que precidigmo de tal obra e autor; na de

Francisco Inacio uma escada com guarda corpo, episorrimao revestidos de madeira.
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Ambos dando acesso ao 2° pavimento das residé@cigso das cores: azul, rosa e amarelo
séo utilizados com maestria nas duas residéncidamtacao € sempre indireta, no caso
da residéncia de Francisco Inacio Peixoto, calivdagas de branco servem como anteparo
para iluminacdo; na residéncia de Nanzita, a ilag@n é embutida nos armarios, inclusive

na parede do afresco HBeneric Marcier_ delicadezas modernistas.

Concluimos que apesar de dimensdes, arquitetosdistintos, as duas residéncias sao
exemplos vivos do modernismo brasileiro, muito lemservadas pelos atuais moradores.
Importante ressaltar a contribuicdo que os moraddes residéncias aqui estudadas dao
para os estudos do modernismo brasileiro e a omagsy do patrimbnio historico; e ndo
somente isto, divulgam e fazem aflorar em nés ejdamodernista da interdisciplinaridade

(arquitetura, artes plasticas e design) para f@demm projeto uma grande obra de arte.
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VI — CONCLUSAO

Para se entender a génese do movimento Verde eaguasaes, suas raizes e o desenrolar
de todo o modernismo, foi preciso reconhecer bfagaobras de artistas e pessoas ilustres

gue tornaram essa historia possivel.

Francisco Inacio Peixoto, com toda sua determinag&acantamento pela arte moderna,
abriu as portas para o modernismo na cidade e cesuitado, Cataguases foi revelada e

reconhecida como a cidade do interior mais mod@rdis pais.

No ambito da arquitetura inseriram-se maos ilusleegrojetistas como: Oscar Niemeyer,
grande icone da arquitetura brasileira; Joaquinrélen com formas e linhas modernistas
traduzidas em seus moveis; paisagismo de Burle dMasculturores/artistas como José

Pedrosa e Jan Zach.

A partir destes e de tantos outros protagonistadas, néo fica dificil imaginar o caminho
trilhado até aqui pelo modernismo cultural, adtste arquitetdbnico que se originou na
pequena e surpreendente Cataguases. Portanto, goadempreender que a semente de
modernidade que o movimento literario de 27 planseufrutificou e transformou a cidade
num grande Museu aberto, acentuando a importangé& tgve para o modernismo

brasileiro, a cidade de Cataguases.

A cidade se destaca ndo somente por seu patrim@i®,também pela sua conservacao
exemplar. As residéncias aqui estudadas, assim coaitws dos bens tombados pelo
IPHAN em Cataguases, sdo cuidadosamente presepaldas‘proprietarios”, que buscam

sempre incentivar a conservacao das obras, candbtwm instrumento de divulgacdo da

sociedade e de seu patrimonio.
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Anexo |

EntrevistadoraCarolina Souza Lage (autora pesquisa)

EntrevistadaMaria Cristina Inacio Peixoto Parreiras Henrig(flea de Francisco Inacio
Peixoto) e Marcos Fernando C. A. Araudjo (cunhaddvideia Cristina, atual morador da
residéncia)

Local Residéncia de Francisco Inacio Peixoto — Catapisis

Data julho de 2007.

ENTREVISTA

MARIA CRISTINA — O meu erro... vocé sabe qual faneu erro?Eu ter deixado tudo por
conta do mais velho, do Chico meu irm&o!O Chicdasaildo, nés deixamos pra ele, ele
gue fez o levantamento. (...)Vai no Marcelo Peixoftda fundacao eles tém mais coisas...
foram buscar 14 no Rio de Janeiro.O Chico meu irmg@ando o papai morreu, pegou as
cartas dele e mandou pra Rui Barbosa, Casa Ruo8arho Rio.

CAROLINA — A respeito da época da construcdo da,casmo era longe, como foi o
acompanhamento do arquiteto, além das cartas?

MARIA CRISTINA — N&o foi somente cartas, ele veigug ele e Portinari. Entregou a
Portinari o painel do colégio, mais tarde vendedig wiu interesse, ndo tinha como
conservar, ja tava deteriorando, eles ndo tinhéendsse em preservar.

(...) Quando o papai comprou a escola, era umaachaele comecou a construir, na época
do acabamento ele ficou apertado e o irméo ajudtarelo com o dinheiro da fabrica. E
ele, ao invés de combinar pagar depois, ndo, eha ttudo como sendo da fabrica dos
irméos. Tudo era do meu pai, particular. Ai quandio José dé o dinheiro ao papai, (pde o
dinheiro porgue viu que o papai tava “encalacrado™io José falou:VVocé num precisa
ficar nervoso ndo, e nem deixar de dormir, eu \eernprestar o dinheifo

CAROLINA - Mas isso na época de construcao do atol@igio?Atual?

MARIA CRISTINA — Do Colégio, Colégio Cataguases si@ papai muito correto,
colocou tudo em nome da fabrica “Irmaos PeixotoimBose ele tivesse vendido pra
fabrica, e ndo foi. O dinheiro foi no final porgaeabamento € mais caro né?

Antigamente, como € que foi a curva do banheir@hama reforma agora, o pedreiro ficou
impressionado. O pedreiro antigo, deveria ser umemo extraordinario, porque nada tem
coluna. Ele fez a curva da parede. E o que veier fazeforma, nunca fez parede curva,
arredondada. Foi muito engracado quando desmamaraueformar o banheiro.
CAROLINA — Quando um bem é tombado assim, ha algansentimento de vocés antes?
MARIA CRISTINA — Nao, nao, nao. Nao houve nada.sBleeram aqui e tombaram. Eles
d&o um prazo, mas o prazo passou € ...

Aqui eles exageraram em algumas coisas. Algumass 80 tombadas individualmente,
mas aqui eles tombaram tudo.

CAROLINA — Porque? Eles nao te passam o que tenfapee ou ndo?Quer dizer, fica a
cargo do proprietario?

MARCOS FERNANDO - O IPHAN tombou, e abandonou. Rer@ partir dai, o que o
IPHAN fez por Cataguases?Sé divulgou as acfes dtdmias.

MARIA CRISTINA — Nada. Mas isso é o nivel culturdd povo brasileiro. Ai eu vou
entrar com a mulher que veio da Holanda. E a cusadios museus da Holanda. E teve um
professor da UFMG que trouxe ela pra fazer umaspalee conhecia Cataguases porque
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ele costuma trazer a ultima turma, no ultimo anard@itetura, final de ano. Ele trouxe ela
pra conhecer Cataguases. Ai vocé vé o valor quedée, ela falou assimisso aqui nao
tem precpCataguases nao pertence ao Bradd brasileiro ndo tem nocéo. Ai foi que eu
tive um grande orgulho do meu pai. Ela virou pranm{tem um quadro aqui, eu vou
mostrar vocés depoisy6cé tem nocdo como seu pai tinha bom gosto, agauagora é
gue esta dando valor a cultura japonesa. Eles o ho¢cdo do que € o Brddila tava
impressionadaSeu pai € um homem que a sensibilidade dele adiatirangia o mundo
todd'.A gente sabe do bom gosto que ele tinha, portpiersinava a gente quando a gente
ia comprar um quadro ele diziajoté olha, quando a coisa é boa, cada vez queolbeé
vocé ama cada vez mais. Nao pendure nada que t@apaue te incomotle

Ele falava: Eu ndo troco a minha pinacoteca por nenhuma, ebhdguouca coisa, mas
pouca coisa que € bdmA gente ia numa exposicdo, ele dizimual quadro que te
destac® Entéo ele tinha sensibilidade.

Antigamente criava a gente, n0s mulheres, pra casar gente perdeu muito dessa
convivéncia artistica, isso eu so fui perceber naide. A mamae fazia a gente ter um
respeito muito grande pelo papai. Eu fui ver o taate era sensivel, chordo, ele ja era
mais velho. A marca dele de ter a mé&e morrido mtoele. Ele ndo exteriorizava. E isso
marcou ele profundamente. E ele ndo gostava desdirio dele.

CAROLINA - Vocé acha que essa sensibilidade € Igaratos pais ou ele mesmo
despertou pra isso?

MARIA CRISTINA — Ele era, por exemplo, ele era.00& quer ver uma coisa, ele falava o
nome de toda espécie de planta em latim, ele canheto, ele lia tudo, ele falava assim:
“Eu te pago 5 mil cruzeiros, se vocé me disser cegsa palavra quer dizer sem olhar no
dicionério’. Ele era amante das linguas, aprendeu francé&pankol sozinho. Ele tinha
curiosidade, nas viagens que fazia ele queria cenhe povo, ele tinha curiosidade da
lingua, e tinha amor a lingua. Amor ao mundo!Deeovem isso?

CAROLINA: E no caso, dessas obras de arte, ele imadquem viagens?
MARIA CRISTINA — Viagens ele adquiriu muitas. Quantbi & Franga comprou muita
coisa la. Ele tinha essa vivéncia. Agora como é glge pdde, talvez por ler, por
frequentar... Quando ele foi pra Belo Horizonte,fez um ano de direito Ia, depois ele foi
pro Rio, isso ja era uma tendéncia literaria d€lenheceu o Marques Rebelo, conhecia
profundamente a masica.....Ele estudava, tinha may@e amava a lingua brasileira. Ele
falava: ‘gue coisa linda é a lingua portuguessaudade, ndo tem em outro lugar uma
palavra que quer dizer sauddde\i ele transferiu isso um pouco. Eu e a Dedédsras
Gnicas que nao viajamos.

O cunhado dele, que criou ele, que ele chamavaadeCRsado com Vové, irma dele.
Levou ele pra Portugal. Passaram 6 anos, ele sailbe voltou com 12 anos. Essa viagem
pode ter influenciado ele também!

CAROLINA — Eu néo sei se isso € veridico. Mas naudas fontes que pesquisei fala que
ele tinha uma certa insatisfacdo com Cataguases...

MARIA CRISTINA — Tem gente que fala tanta bestelmpapai. O pai dele quando veio
pra Sdo Paulo casou-se com dona Antonia, que etgasa aqui. Ai ele casou-se com
minha avé, Amélia. Teve os 13 filhos e morreu nagdo papai.

CAROLINA - Da insatisfagdo dele quanto a literaterarquitetura em Cataguases. A
respeito das pessoas nao valorizarem, dizendo gtag@ses foi um erro....

MARIA CRISTINA — O papai _ ele era saudosista _rmglaele percebeu que a coisa
extrapolou, por exemplo, ele ndo gostava da Igegjaava que ndo devia ter desmanchado
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a antiga, duas coisas, a igreja e o cinema. A part@nema ele ndo teve como influenciar
o rapaz pra fazer em outro lugar , porque o cingaEdra o dono, comprou o teatro recreio.
Ele n&o teve como.... o teatro ndo comportava r@aggie ele influenciou foi entregar a um
arquiteto o cinema. E depois falaram que ele spandeu, ndo é arrependimento, € a coisa
do momento ...Ele percebeu que ele deveria ter atgnthdo construa nada”Porque ai
extrapolou, eles foram desmanchando tudo, ndorardgsmanchar tudo.

CAROLINA - Ai ele se sentia arrependido porque &ehgue ele que comegou com iSs0?
MARIA CRISTINA — N&o... o Colégio ndo tinha nadaze guardar.

CAROLINA — A respeito do que tem na casa hoje, vam@ecou a falar dos tapetes,...
MARIA CRISTINA — N&o, esta tudo como era. Os moved® 0S mesmos, a poltrona
também. O tecido mudou, a ndo ser a de couro.kspréem os cachorros...

CAROLINA - Foi Marques Rebelo que influenciou a mla® o Oscar para fazer a
residéncia e o Colégio?

MARIA CRISTINA — Ai ndo! Marques Rebelo teve muitdluéncia na nossa ...

CAROLINA — Enté&o foi sue pai mesmo quem conhec@saar e convidou ele?

MARIA CRISTINA — E.

(...) Antes de morrer ele olhava os quadros...ecepeisso na visita daquela curadora.. ela
dizia: “essa casa nédo é de vocés, € do myrelela sabe o quanto custa cada peca dessa.
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Cataguases,27 de novenbkro de 1942

Caroc Cscar,

Tive,hd dies atrds,c preger de irgvar relcg&és com ©
Aldar{ Toledc e,com umne sem-cerindinia alermante, incunbi-o de Ile-
ver aqtd V. vdriaes problemas para recolver.Renovo-os agora, pois
estou com ¢ servigo paradoe @ espera de solupoo e nao ,quero agir
por conta prépria,con receio de der dorrade.V. seberd,mais uma
ves, perdoar a chatice,gque,espero,ssja a il tima,

Seguecil agui,pera rae:te”ao 5:1a,Cucs copias de dese-
nkos seus:uma do bhanco e outie,da locelizag aoc do mesmo e fdo tan-
yuc no pdrtigo.0 primeiro,como V. sabe,jd se ache quasi erecuiado,
Perguntog¢

g) deve leverfcomo o do projeto primitivo,oue erag de agzu—
lzjes)o chepin de granito?

b) interiornente,no encésio, fica também com as pedras re—
Juntadas 1rregul crizente ou deve o encosto ser réveésitido e pintado?
Yesta hipltcse,de que cdr? :

c) o reJL'tamnnio das pedres,na parie-externa,deve ser fei-
to no nivel da face das pedras ou devemser tomadas as Jjuntas em ni-
vel mais baizo? fum e nouiro caso devo pintar es juntas? De gue cor:

d) os pedras da varanda devesn cer en retdngulos ou andrados
unifornes ou podem ser de teupmrhos diversos? QJ

e) da° pmvamcntaraa conpreende o pértico em tdda a ex nsaoT
ou € para ser feita tol gual no esbogo fornecido por V.2

dgora,a questac dec vigas do portico.Jd sei gue dsvem ser
pintadas de marron.ilas me aycreccu ura divida sébre como proceder
no pento de initercessco das duas da esquerde com a pardde de blo-—
cos de vidro,que estd afasteda da Jacc da parecs 22 alguns centi-
metros.d cdr marron,neste caso,vai Guﬂ a faec da parede ou prosse—
gue até es vidros? Ureio gue © Aldary JJ 1he erplicou direito o x==x

srrbo gue eu guero saber,

Espere que ¥. me responda comlc J{Iima urgéncia,ainda gue
laconicainenie.
Abraca-o, agradecido, o GRigOt\ rto

Wy

WSe—= Uutra pergunitecos U 5 0 e sa a adds i

o e Ouire pergunte:os azuleios 2 fenho gao ra a 1duira do
portao.4 parts lgteral Géste £ catada como ¢ parede ou deve
tel o cor da warede do Thogll? P v
deredito gue as minlas caries provoguen em V. irritogec com
tente psrguntinia de merda.jue & que vou A€ SMOo
una bésta...
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Anexo IV
Fonte: IEPHA
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Anexo V
Fonte: Encontrado em www.iepha.com.br, acesso ¢abaude 2007

Cataguases, MG: conjunto histérico, arquitetbnico gaisagistico (Cataguases, MG)
Outros NomesCentro Histérico de Cataguases

DescrigdaConjunto Historico, Arquitetdnico e Paisagisti@ @idade de Cataguases, com
a seguinte descricdo do perimetro da area do toeriiaminicia-se na Praca Getulio
Vargas, confluéncia da Avenida Astolfo Dutra e Riaronel Jodo Duarte, segue em
direcdo a Estacado Ferroviaria obedecendo o tradadmtiga ferrovia, atual Rua Visconde
do Rio Branco, abragando, na Praga Governador ®i@dada Chacara de Dona Catarina,
seguindo apos em direcdo as dependéncias da ladiistéos Peixoto, pela mesma Rua
Visconde do Rio Branco, envolvendo-a, inclusivevdas operarias existentes as Ruas
Gama Cerqueira e Manoel Peixoto Ramos. Deste petima em direcdo a Pracga Getulio
Vargas, seguindo pela linha de cumeada do mordeilio, dai perseguindo a Avenida
Astolfo Dutra pela margem esquerda do canal doeQoériLavapés. Segue pela Avenida
Humberto Mauro até atingir o Colégio Cataguasesplgando-o e retornando a Praca
Doutor Cunha Neto. Neste ponto toma a Rua EduaeldPBloso, alcangcando a Avenida
Coronel Artur Luz. Segue por esta até encontravenfla Astolfo Dutra cruzando-a e
seguindo pela Rua Araujo Porto; em seu términoRua Doutor Lobo Filho, inflete a
direita e logo apos a esquerda alcancando o Rik®@ela Travessa Sao Vicente de Paula.
Cruzando o Rio Pomba envolve o Cemitério e a Colpamdustrial de Cataguases,
seguindo apés pela Rua Francisca Peixoto, compmadnda Praca José Inacio Peixoto.
Segue pela Rua José de Almeida Kneipp; em seun@riointo ao eixo de cotovelo do Rio
Pomba volta a atravessa-lo, seguindo pela margemerta até alcancar o ponto de
confluéncia do Ribeirdo Meia Pataca. Neste pontsgogele a direcdo da Rua Ascanio
Lopes até a altura da Rua Professor Alcantaraandeo Meia Pataca e seguindo por esta
mesma Rua Professor Alcantara n°® 134, ultima resid@&e Dona Eva Comello, até atingir
a Praca Sandoval de Azevedo. Segue apo6s pela RgaidoPeixoto Ramos até atingir a
Praca Rui Barbosa, onde inflete a direita pela Baéo Duarte, retornando ao ponto de
partida na Praca Getulio Vargas (os iméveis liMfggaujas testadas estejam voltadas para
0s eixos de Ruas e Avenidas, deverdo ser cons@eplte integrante deste perimetro).
No interior do perimetro acima descrito, além demlapavimentacdo das Ruas e Avenidas
ficam tombados, em especial, 0s seguintes bensimévintegrados: |. Prédio do Colégio
Cataguases, atual Colégio Estadual Manoel Ign&aikoi®; Chacara Granjaria; Arquiteto:
Oscar Niemeyer; Paisagismo: Roberto Burle Marxulisa "O Pensador" de Jan Zach;
Painel de Pastilhas de Paulo Werneck; Propriedadesthdo de Minas Gerais; 2. Prédio da
Residéncia de Francisco Inacio Peixoto, a Rua Mgjeira n° 154; Arquiteto: Oscar
Niemeyer; Paisagismo: Roberto Burle Marx; Propritddo Espolio de Francisco Inacio
Peixoto; 3. Prédio da Residéncia A.O.Gomes, a AlaeAistolfo Dutra n° 176; Arquiteto:
Francisco Bologna; Painel de Azulejos (fachada rea)ede Anisio Medeiros: Festa
Nordestina; Afresco de Emeric Marcier: A lenda sobrapto das Sabinas; Propriedade de
Nanzita Ladeira Salgado Alvim Gomes; 4. Prédio dssincia de Josélia Peixoto
Medeiros, a Avenida Astolfo Dutra n° 146; Arquitetdldary Henriques Toledo;
Paisagismo: Francisco Bologna; Propriedade: Jog&ixoto Medeiros; 5. Prédio da
Residéncia de Nélia Peixoto, a Avenida Astolfo Butr® 116; Arquiteto: Edgard
Guimardes do Vale; Paisagismo: Francisco Bologmapriedade de Nélia Peixoto; 6.
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Prédio do Hotel Cataguases, a Rua Major Vieira 6° Arquitetos: Aldary Henriques
Toledo e Gilberto Lemos; Paisagismo: Carlos Pekscultura Mulher de Jan Zach;
Propriedade do Hotel Cataguases S/C Ltda.; 7. ®@daiCine-Teatro Edgard, a Praca Rui
Barbosa n° 174; Arquitetos: Aldary Henriques TolezldCarlos Leé&o; Propriedade do
Circuito Cinema Brasil Ltda./Loja Macgobnica Labor Teabalho e do Municipio de
Cataguases; 8. Prédio do Edificio A Nacional, ag®@rRui Barbosa n° 68; Arquiteto:
M.M.M. Roberto; Propriedade de Walter Ferraz GomeesEspolio Silvio Ferraz
Gomes/Sebastido José de Carvalho/Antonio Gomesadeal@o/Maria Cristina Carvalho
Thomé/ Espdlio de Atheniense Ferraz; 9. Conjunt®mréelios das Residéncias Operérias, a
Rua Francisca Peixoto; Arquiteto: Francisco Bolggfaopriedade da Companhia
Industrial de Cataguases; 10. Monumento a Joséolrgeixoto, a Praga José Inacio
Peixoto; Arquiteto: Francisco Bologna; Esculturafainilia de Bruno Giorgi; Painel de
azulejos As Fiandeiras de Candido Portinari; Peglaile da Companhia Industrial de
Cataguases e do Municipio de Cataguases; 11. Rdetélica sobre o Rio Pomba,;
Propriedade do Municipio de Cataguases; 12. Prddid-abrica Fiacdo e Tecelagem
Cataguases/M.Ignéacio Peixoto & Filhos, a Praca Mhalgnacio Peixoto s/n°; Propriedade
das Industrias Irméos Peixoto; 13. Prédio da Est&groviaria de Cataguases, a Praca
Governador Valadares; Propriedade do Municipio d@agliases; 14. Prédio do Museu da
Eletricidade Cataguases-Leopoldina, a Av. Astoltdar® n® 41; Propriedade da Companhia
Forca e Luz Cataguases-Leopoldina; 15. Prédio dficeddo Antigo Grupo Escolar
Coronel Vieira, atual Escola Estadual Coronel \dgeia Av. Astolfo Dutra n° 303;
Propriedade do Estado de Minas Gerais; 16. PréadiBdlicandario Dom Silvério, a Rua
Doutor Lobo Filho n° 270; Painel (fachada extem@)Anisio Medeiros; Afresco da Capela
Genesis de Emeric Marcier; Propriedade da Congéegdas Irmas Carmelitas da Divina
Providéncia.

Endereca - Cataguases — MG

Livro Argueoldgico, Etnogréfico e Paisagistico
Inscricéo:128 Data:17-2-2003

Livro de Belas Artes
Inscricao:621 dta:17-2-2003

Livro Historico
Inscrigcao:565 dta:17-2-2003

N° Processdl342-T-94
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Anexo VI
Fonte: 4° Seminario DOCOMO Brasil / Vigosa, 30déubro a 2 de novembro de 2001
Roteiro de Cataguases
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Anexo VII

DECRETOS E LEIS DO MUNICIPIO DE CATAGUASES RELATIVOAO
PATRIMONIO
PREFEITURA MUNICIPAL DE CATAGUASES

LEI N° 1.210 /85

Estabelece a protecdo do patriménio historico isted de Cataguases atendendo ao
disposto artigo 180 da Constituicdo Federal, azaoo Poder Executivo a instituir o
Conselho Consultivo Municipal de Patriménio Histore Artistico de Cataguases e da
outras providéncias.

Artigo 4° - As coisas tombadas néo poderdo ser destruidamlidas ou mutiladas,
nem, sem prévia e expressa autorizacao espedraefizsitura Municipal, ser reparadas,
pintadas ou restauradas, sob pena de multa de 68 at da obra executada.

Artigo 5° - Sem prévia autorizacdo da Prefeitura Municipdp rse podera, na
vizinhanga da coisa tombada fazer edificacdo geeniipeca ou reduza a visibilidade,
nem nela colocar andncios ou cartazes, sob pensedenandada destruir a obra
irregular ou retirar o objeto, impondo-se, neswocanulta de 50% do valor do mesmo
objeto.

Artigo 7> Os bens compreendidos na protecdo da presentdichen isentos do
Imposto Predial e Territorial Urbano, enquanto @ppietario zelar sua conservacao.
Paragrafo Unico O beneficio da isencdo sera renovado anualmenggjiante
requerimento do interessado.

Gabinete do Prefeito Municipal de Cataguases, 48rdaro de 1985

Decreto n®1.118 / 85 — Cria 0 Conselho Consultivmidipal de Patrimdnio Histoérico e
Artistico de Cataguases e da outras providéncias.
DECRETA:

Artigo 1° - Fica Criado o Conselho Consultivo Municipal datrmoénio Histdrico e
Artistico de Cataguases, composto de 5 (cinco) masrdrespectivos suplentes com as
atribuicOes estabelecidas pela Lei 1.210/85.

Artigo 3° - Sao atribuicbes do Conselho Consultivo MunicggPatrimoénio Historico

e Artistico de Cataguases:

I- Propor & PREFEITURA Municipal o tombamento dos bendveis e imoveis,
de propriedade publica ou particular, existentesnomicipio, que, dotados de
excepcional valor histérico, arqueoldgico, paiségps bibliografico ou
artistico, justifiquem o interesse publico na steservacao;

- Fundamentar propostas de tombamento, com toddemertos indispensaveis
ao convencimento da importancia do bem a ser ohelod medida de protecéo
municipal, devendo constar da instrucdo, pareceegpecialista na matéria,
guando o Conselho podera se recorrer a colabordeédtcnicos das areas
especificas para a necessaria consultoria.
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- Encaminhar ao Instituto Estadual de Patrimbnio d#isb e Artistico —
IEPHA/MG o0s processos de tombamento, devidamerg&uidos, para o
parecer final;

IV-  Notificar os proprietarios de bens cujo tombamentaeroposto, para o fim de
protecao prévia estabelecendo medida predatéragombamento;

V- Instruir projetos propostos para areas tombadas gaspacho do Prefeito
Municipal.
VI-  Fiscalizar o cumprimento ao disposto no artigo °Leéi n° 1.210/85, para

instruir os respectivos processos de isencado desitog municipais, procedendo
a vistoria do imével cujo beneficio € pretendido;

VII-  Propor planos de execucado de servigos e obraoBgagrotecdo, conservagéo
ou recuperacgao de bens definidos no inciso | dgoaBP deste Decreto, sempre
gue o orcamento do municipio permitir.

()

Artigo 4° - Paragrafo 2°

- O proprietario podera impugnar o tombamentoprazo de 10 dias do recebimento
da Notificacdo, apresentando suas razdes ao ConGeltsultivo, que, em igual prazo
se manifestara, confirmando ou ndo o tombamentaaimentando suas contra razoes.

Gabinete do Prefeito Municipal de Cataguases, G8\ageiro de 1985.
Tarcisio Henriques

PREFEITURA MUNICIPAL DE CATAGUASES

LEI N° 2.930/2000

Revoga e da nova redacédo as Leis n® 2.101/93,.64.208 e n° 2.901/99, de 23.11.99.
Artigo 1° - Fica instituido no ambito do Municipio de &atases, o Projeto Cultural
“Francisco Inacio Peixoto”.

Artigo 2° - O projeto cultural “Francisco Inacio Peixoto’nsiste na concessédo de
incentivo fiscal para a realizacdo de projetosucails, de que trata o artigo 3°, a ser
concedido a pessoa fisica ou juridica domiciliaoldnicipio.

1° - O incentivo fiscal se refere ao “caput” destiigo, correspondera ao recebimento,
por parte de empreendedor de Projeto Cultural daoidfjpio, estabelecido no 3°, seja
através de doacdo, patrocinio ou investimento, edféficados expedidos pelo Poder
Executivo, correspondentes ao valor do incentitoraado.

2° - Os portadores dos certificados poderdo witizapara pagamento dos Impostos
Sobre Servicos de Qualquer Natureza — ISSQN e sabRropriedade Predial e
Territorial Urbana — IPTU, até o limite de 50% (irenta por cento) do valor devido a
cada incidéncia dos tributos, observando o cromogriéinanceiro do projeto aprovado
pela comissao.

3° - O valor que devera ser usado como incentiltoirall anualmente, ndo podera ser
inferior a 5° (cinco por cento), nem superior a 1&§6inze por cento) da receita
proveniente do ISSQN e do IPTU, a ser fixado nargiamentaria.

4° - Fica estipulado que o valor do incentivo aalfwcorrespondera a 5 % (cinco por
cento) do ISSQN e do IPTU arrecadados no ano itadente anterior, excetuando-se
as taxas, e sera depositado em conta bancaria, amoBOficial e gerida pelo
proponente.
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Artigo 3° _ Os projetos culturais a serem beneficiados pedaente Lei, de forma a
incentivar a implantacdo e o desenvolvimento dédatdes culturais que existam ou
gue venham a existir no ambito do Municipio, deveFitar enquadradas nas seguintes
areas:

I- producao ou realizacao de projetos de musica eaganc

- producao teatral, operistica e circense;

- producéo e exposi¢cao de fotografias, cinema e yideo

IV-  criagdo literaria e publicacdo de livros, revistagalogos de arte;

V- producéo e exposicao de artes plasticas, artasapd filatelia;

VI-  producéo e apresentacdo de espetaculos folclédapeegiras e exposicao de...

VII-  construgdo, conservacdo e manutencdo de museuwgliyos; bibliotecas e
centros culturais;

VIII- Levantamento, estudo e pesquisa na area cultaréiséica;

IX- Realizacdo de cursos de carater cultural ou adisltestinados a formacéao,
especializacdo e aperfeicoamento de pessoal na deeacultura em
estabelecimentos de ensino sem fins lucrativos.

PAULO SCHELB — PREFEITO MUNICIPAL B
OCTACILIO PASSOS - SECRETARIO DE ADMINISTRACAO

Fonte: Encontrado em: www.cataguases.mg.gov.brsgecem outubro de 2007.
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Anexo VIl
Descricao do Mural: A lenda sobre o rapto de Heten@roia.

Referéncia Histérica:

Na época homérica, a moral ndo se apoiava em upraljase de sancles
sobrenaturais — seu verdadeiro fundamento eraamiitas virtudes louvadas nos cantos
épicos eram a bravura, o autoritarismo, 0 devotéones amigos e o 0dio aos inimigos.
Quase todas as divindades gregas eram capazesdtambal quanto do bem — as vezes
enganavam os homens e os induziam em erro, eipaviéen das contendas humanas.

Descrigcédo do painel:

Da esquerda para a direita, vé-se o Monte Olimuwada dos deuses. Logo abaixo,
Mercurio, mensageiro dos deuses, flutuando, obgeavia entregar uma maca para a deusa
Afrodite, escolhida por ele como a mais bela, eHieea e Atena (Paris foi subornado por
Afrodite, que lhe prometera a mais bela do munde, &ra Helena, esposa de Menelau, rei
de Tréia). Aproveitando a auséncia de MenelausRagta Helena o que desencadeia uma
violenta guerra. Vemos na representacdo da batalbdausa Palas Atena olhando-a com
expressao imparcial. A batalha € muito bem caraetta — soldados fortemente armados,
mortos e feridos; cavalos com expressdo de oOdidefentam, porque pertencem a
exércitos antagonicos; e a batalha mostra Aquiktamdo o guerreiro Heitor, que perdera a
protecdo do deus Apolo, o qual esta caracterizadpamnel, com uma harpa nas maos,
indiferente ao incéndio que assola Troia.

Observacéo:

No painel, as figuras tém dimensdes humanas esginas. A impressao que se tem
guando se depara com o painel, é de se estar daméalidade tal como 0s gregos a viam,
pois 0 mundo para eles era dramatico, feito desag@®deres conflitantes.

Descricao feita por:
Mariana Candida Garcia Cardoso de Almeida — Histlania e Pesquisadora.
Marcos Vinicius Ferreira de Oliveira — Professot deratura e Pesquisador.
FONTE:Folder / Catalogo Residéncia Atelier Pintora NanZitataguases, 2007.

“Criei o painel: “A lenda sobre o rapto de Helena dréia”, mas cabe as pessoas interpreta-lo. A aée
se explica, a pessoa que a vé desenvolve a subildade na interpretacéo da técnica e das cores”.
(Emeric Marcier)



